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TEAMPLAYER UND
EINMANNORCHESTER

Seit zwanzig Jahren schreibt Luciano Biondini seine Kapitel
im erstaunlichen Epos des Akkordeons im Jazz weiter. Weder
der Aufstieg des Instruments dank Richard Galliano noch der
Werdegang des Musikers aus Umbrien sind selbstverstindlich.
Von Ruedi Ankli




Es brauchte lange, bis die Handharmonika ih-
ren Platz in der modernen Jazzmusik erober-
te. Naturlich gab es Vorlaufer wie Gus Viseur
zur Zeit des franzosischen Swingjazz. In Italien
experimentierten schon in den 1980er-Jahren
auch Antonello Salis oder Gianni Coscia. Aber
erst seit Richard Gallianos Durchbruch in den
1980er-Jahren des letzten Jahrhunderts hat
sich das Akkordeon - zumindest in der euro-
paischen Jazzszene - emanzipiert.

Dass heute Musiker wie Luciano Biondini oder
Vincent Peirani — und es werden immer mehr
- als Bandleader auftreten, wére noch vor 15 bis
20 Jahren undenkbar gewesen. Beim deut-
schen Label ACT hat man den Wandel be-
griffen und Vincent Peirani 2013 sowie Lucia-
no Biondini 2014 eine Chance gegeben. Mit
dem Quartett A Novel Of Anomaly — Biondini-
Niggli-Schaerer-Kalima — prasentiert das La-
bel nun eine européische Topformation ersten
Ranges mit Akkordeon.

A NOVEL OF ANOMALY

Auch wenn aus strategischen Grinden And-
reas Schaerer als symbolischer Namensgeber
der CD figuriert, betrachten sich die vier Mu-
siker ausdrticklich als gleichwertige Partner.
Und das spurt man insbesondere live. Die-
ses neuste Projekt ist ein Paradebeispiel fur
die aktuelle Starke des europaischen Jazz.
Urspriinglich wollten sich Lucas Niggli und
Andreas Schaerer, die seit "Arcanum” (2015)
ein potentes Improvisationsduo bilden, ihren
Dialog um zwei Trio-Partner erweitern. Der
Zufall wollte es, dass am Tag der ersten Pro-
ben wegen einer Flug-Verspatung beide Mu-
siker gleichzeitig erschienen. Amisantes De-
tail: Beide hatten noch nie voneinander ge-
hort. Und sie verstanden sich auf Anhieb! Das
Quartett war definitiv geboren, damit auch ein
Novum - oder eine "Anomaly” - in der Zusam-
mensetzung von Perkussion, Gitarre, Stimme
und Akkordeon. Was und wie diese Vierer-
bande live spielt, ist atemberaubend. Eigene
Kompositionen - mit kleinen Ausnahmen, viel
Raum fir Improvisation, unglaubliches auf-
einander Horen, Ideenvielfalt, Spass, der aufs
Publikum Ubergreift. Um sich eine Idee des
(Selbst-)Verstandnisses der Musiker unterein-
ander zu machen, hére man sich die Kompo-
sition "Fiore Salino” des Finnen Kalle Kalima
an, zu welcher Andreas Schaerer einen italie-
nischen Text geschrieben hat, den Biondini
mit inniger Italianita unterstiitzt und fir den
Niggli auf einem italienischen Markt gekauf-
te Besen (wirklich Besen!) benutzt.

Dass sich Biondini zu Schaerer und Niggli ge-
sellte, hat eine gewisse Logik, denn mit Letz-
terem und dem franzosischen Tubaspieler Mi-
chel Godard hat er seit 2011 die beiden Al-
ben "What Is There What Is Not” und "Mavi”
eingespielt. Biondini und Godard ihrerseits
kennen sich schon seit 2002, als sie mit dem
Klarinettisten Gabriele Mirabassi das Album
“Lo stortino” einspielten. Dank Mirabassi und
vor allem “Latakia Blend” von 2002 kam Bion-
dini erstmals auch in Europa an.

ZWEI SOLO-ALBEN,
DUOS, TRIOS, QUARTETTE

Seine grosse Kunst zelebriert Biondini vor
allem auf seinen zwei Solo-Alben "Prima del
cuore” (2007: live in Spoleto) und "Senza Fine”
(2015: Alte Kirche Boswil). Auf diesem inter-
pretiert er neben Eigenkompositionen vor al-
lem Lieder, die seine Jugend gepragt hatten,
von Gino Paolis Titelsong bis Pino Danieles
“"Napule &". Trotz seiner stupenden Technik
driftet er solo nie in selbstverliebte Griinde,
sondern spielt bewusst sein Instrument als
Einmannorchester aus. Ob solo oder in Grup-
pe, seine Musik kommt immer tief aus der
Seele, deswegen lieben es seine Partner so
sehr, mit ihm zu spielen, wie Andreas Schae-
rer und Lucas Niggli bezeugen (siehe Ké&st-
chen).

Aus diesem Grund sind seine Projekte auch
immer sehr an die Personen gebunden, mit
denen er auch wirklich den Dialog findet.
Dabei sticht vor allem das Duo mit Javier Gi-
rotto hervor, mit einem absoluten Héhepunkt
in “lguazu” (2011), dann mit demselben und
Rita Marcotulli das Trio-Projekt "Variazione
su tema“, im Anschluss an das Film-Projekt
“Nana”, mit Kompositionen von Rita Marcotul-
li zum klassischen Film von Jean Renoir aus
dem Jahr 1926.

ANDREAS SCHAERER

"Luciano Biondini ist ein wunderbarer
Musiker und Mensch. Seine Liebe fiir das
Leben wird in jedem seiner hochemotio-
nalen Tone spiir- und erlebbar, er ist ein
grossartiger Solist, aber vor allem ein wun-

derbar nuancierter Mitmusiker, der sich
stets in den Dienst der Musik stellt, dem
es immer ums Ganze geht. Ich habe noch
nie einen Musiker erlebt, der selbst in jeder
Probesituation, bei jedem Ton dermassen
emotional bleibt.”

Kino war auch das Thema des Projekts “Cine-
ma Italia”, das Biondini 2016 mit Rosario Giuli-
ani (as, ss), Enzo Pietropaoli (b) und Michele
Rabbia (perc, electronics) einspielte. Hier ka-
men nun definitiv Themen von Nino Rota und
Ennio Morricone zum Zug, neu und erfri-
schend, mit grossartigen Improvisationen.
Mit Rita Marcotulli nahm Biondini 2014 “La
Strada Invisibile” auf: Ein Meisterwerk der
Duo-Kunst, magisch, melodisch, virtuos und
von einem in dieser Perfektion und diesem
gegenseitigen Selbstverstandnis selten er-
lebten Zusammenspiel. Ein Hauch von Nino
Rotas grosser Popularkunst weht durch die-
ses Album.

Zwei grosse Linien verschiedener Traditionen
- die vielleicht bei ndherer Betrachtung ihrer
Geschichte so verschieden gar nicht sind —
vereint Biondini in seiner Musik: Die italieni-
sche Volkstradition, zu der das Akkordeon ei-
nen grossen Beitrag geleistet hat, und den
Tango, seinerseits an den Wurzeln ja auch ein
entfernter Abkémmling italienischer Musik.
Dazu kommen die Welt der Filmmusik und die
italienischen Canzoni seit Domenico Modug-
nos “Nel blu dipinto di blu”, auch "Volare” ge-
nannt. Beide fliessen in sein Verstandnis von
Jazz und Improvisation ein.
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JAZZ'N'MORE: In welchem Ambiente hast
du mit dem Akkordeonspiel begonnen?
Luciano Biondini: Ich wuchs in der traditio-
nellen Welt der italienischen Akkordeonis-
ten auf, in der Provinz Umbrien. Ich besuchte
schon friih eine private Schule, kein Konserva-
torium. Es hilft Ubrigens nicht, wenn du im
Umfeld eines Konservatoriums aufwachst. Ich
spielte auch nicht in einem Orchester. Wir
hatten dafir interne Konzerte. Da erlebte ich
meine ersten Erfolge und gewann sogar Prei-
se. Dies war die einzige Art der Gratifikation in
dieser Situation.

Aber eigentlich war ich in dieser Situation
isoliert, hatte keinen Kontakt mit anderen Mu-
sikern. Eine Sackgasse. Du hast den Eindruck,
es drehe sich alles immer nur um das Akkor-
deon. Auch die klassische Musik ist ein ge-
schlossener Kreis. Ich studierte Bach, Beet-
hoven und viele mehr, aber bald konnte ich
nicht mehr.

Es gab keine fruchtbaren Begegnungen. Es
fehlte eine wirkliche Erziehung, ein Wachsen
vom mentalen Standpunkt her, das dich der
wahren Bedeutung der Musik naher bringen
wirde. Ich wollte fliehen, tat es aber nicht,
weil ich wie in einem Mechanismus gefangen
war. Ich hatte einen echten Minderwertig-
keitskomplex, irgendwie noch zu jung und
wusste nicht, dass alles seine Zeit braucht.
Also hangte ich mit 19 Jahren mein Instru-
ment an den Nagel.

JNM: Wie kamst du schliesslich zum Jazz?
LB: Nach knapp funf Jahren Pause, mit Mili-
tardienst und der Arbeit in der Fabrik, war ich
fur die Musik verloren. Da rief mich der Jazz-
gitarrist Walter Ferrero an, der auf Galliano
aufmerksam geworden war. Er suchte einen
Akkordeonisten fir ein Jazzprojekt.

Ich hatte Stiicke von Frank Marocco und Gordi
Kramer studiert, die keine Jazzer waren, aber
populdre Jazz-Kompositionen fiur das Akkor-
deon arrangiert hatten. Er liess mich vorspie-
len. Pl6tzlich wurde er weiss im Gesicht, denn
er begriff sofort, dass ich kein Jazzmusiker
war, aber Talent hatte. Er war gerihrt und trug
mir eine Serie Standards zum Einspielen auf.
Ich kannte die Erkennungsmelodien nicht,
denn ich machte alles vom Ohr her: Ich kannte
drei Bach-Manuale, aber keine Jazz-Chiffren.
Als Vorbereitung fiir das nachste Treffen er-
fand ich fur jedes Stiick ein Solo, geschriebe-
ne und auswendig gelernte Soli! Ich bluffte.
Langsam wuchs ich in die Jazzwelt hinein,
auch durch Platten, die ich erhielt und kaufte.
Ich wusste nun, dass das mein Weg war.
Mein Vater reagierte grossartig, als ich ihm er-
offnete, ich wolle Musiker werden. Er hat mich
bis zum 30. Altersjahr finanziell unterstitzt.
1998 hatte ich die einzigartige Chance, in En-
rico Ravas Projekt “E I'opera va” als Ersatz fiir
Galliano aufzutreten.

JNM: Was kam nach diesen ersten Schrit-
ten in den Spuren eines Grossmeisters?

LB: Danach hat mich der Klarinettist Gabrie-
le Mirabassi engagiert. Das bewirkte einen
Quantensprung an Reifung, zuerst mit dem
Kopf, dann in der Musik. Dank Mirabassi lern-
te ich, nicht mehr immer mit den Augen auf
die Notenblatter fixiert zu sein. >>>




JNM: Wie hat sich das auf die Praxis mit
dem Instrument ausgewirkt?

LB: Ich musste mit anderen Erfahrungen auf-
raumen. Wir sind Musiker, missen manchmal
Kompromisse machen, manchmal lohnt es
sich aber, auf etwas zu verzichten, nur fir sich
selbst und seine Kunst da zu sein. So betrach-
tet, hat mich dieser Wandel auch von einem
moralischen Standpunkt her vorwérts ge-
bracht. Man muss auch ablehnen kdnnen,
wenn man nicht hinter etwas stehen kann. Ich
brauche Persénlichkeiten um mich, nicht ein-
fach Musiker. Davon weiche ich nicht ab, we-
der als Leader noch als Sidemen. Ich wirde
auch nie berihmte Sideman engagieren, nur
um ein Projekt oder eine Idee durchzuziehen.

LUCAS NIGGLI

“Mit Luciano zusammen Musik zu machen
ist ein Privileg. Es ist wie ein grandioses
italienisches Festessen. Die Ingredienzen
allesamt schlicht, gar einfach, aber so frisch,
in Perfektion, Leidenschaft und Raffinesse
dargeboten, sodass es keine tiberkandidelte
Saucen und Gewiirze braucht. Luciano ist
ein wahrer Meisterkoch. Das scheinbar Ein-
fache kann in seinem Spiel und seinen
Kompositionen Tiefe und Komplexitat ent-
falten. Uber seine Skills wollen wir gar
nicht reden: absolutes Gehor, perfektes
Timing, unglaubliches musikalisches Erin-
nerungsvermogen (wenn Luciano ein Stiick
einmal gehort und gespielt hat, kann er

es fiir immer. Er macht auch nie “Fehler”.
Und es geht ihm immer um die Sache -
gute Musik zu spielen, die sein Publikum
beriihrt. Luciano ist immer authentisch.

Ich habe ihm viel zu verdanken: ein trans-
parentes, gradliniges und doch emanzipier-
tes Timespiel zum Beispiel! Mit ihm ist es
immer ein lippiges Festmahl, das einen
doch hungrig lasst.”

JNM: Du hast das absolute Gehér. Was heisst
das fiir dich?

LB: Ich dricke es gerne mit der Metapher der
Speisen aus: Wenn du ein Gericht vor dir hast,
merkst du sofort, was alles drin ist, die Ge-
widrze, die Art der Zubereitung etc. Auch ein
Maler mit dem absoluten Auge sieht sofort,
aus welchen Komponenten eine bestimmte
Farbe zusammengesetzt ist. Das absolute Ge-
hor ist Gedachtnis. Je mehr du kennst, umso
mehr erinnerst du dich. Wenn ich also ein
Stiick hore, bleibe ich nicht beim Atmospha-
rischen, sondern erfasse zwangsléaufig auch,
was dahinter steht und nehme damit viele
weitere Dinge wahr, bis auf kleinste Einzel-
teile.

JNM: Ist das nicht mithsam, wenn du Musik
von anderen horst?

LB: Fur uns Musiker ist es im Allgemeinen
nicht leicht, die Musik von anderen zu héren.
Bei der Musik ist es wie beim Essen, du darfst
deinen Magen nicht Uberladen. Das Problem
ist, wenn du live spielst, ist dein Ohr eigent-
lich dauernd gefordert, unter Druck. Wenn ich
Musik hore, raubt das mir die Aufmerksam-
keit, und Musik im Hintergrund mag ich schon
gar nicht.

JNM: Du bist in einem gewissen Sinn ohne
Vorgeschichte zum Jazz gekommen. Gab es
dennoch Vorbilder?

LB: Fur mich gab es keine Meister, denen ich
nacheifern konnte. Rosario Giuliani, mit dem

ich "Cinema ltalia” einspielte und aktuell im
Duo auftrete, ist sehr in der amerikanischen
Jazztradition verankert und hat dort auch sei-
ne Vorbilder. Ich bin ein Autodidakt, eine Art
“naiver” Kiinstler. Was das Instrument betrifft,
ist natlrlich Richard Galliano der wichtigste
Bezugspunkt.

JNM: Es gab schon vor ihm Akkordeonisten.
Galliano hat kiirzlich Gus Viseur wieder her-
vorgeholt, zu Recht, meine ich.

LB: Naturlich. Leider war das eine Einbahn-
strasse, die man eigentlich so nicht wollte,
weil das Repertoire dieser Musiker begrenzt
war. Sie lebten in einem Ghetto und hatten
nicht die Mdglichkeit, daraus auszubrechen.
Von einem &sthetischen Standpunkt betrach-
tet, auch vom Formalen her, war das was sie
spielten modern, aber abgesondert in einem
Ambiente, das die Moglichkeit der Kommuni-
kation nach aussen nicht bot. Heute ist das
zum Glick anders. Wir leben in einer guten
Zeit, es gibt die Maglichkeit, mit dem Akkor-
deon Interesse zu wecken.

JNM: Hat sich das Instrument wirklich
emanzipiert?

LB: Ja und nein. Beim nicht am Jazz orientier-
ten Publikum ist das immer noch anders. Je-
denfalls gibt es noch viel zu tun fir die An-
erkennung. Ubrigens hatte nicht nur das Ak-
kordeon Muhe, sich durchzusetzen, auch die
Gitarre brauchte ihre Zeit. Galliano war enorm
wichtig fur die Emanzipation des Akkordeons,
weil er nicht nur durch seine Technik auffiel,
sondern mit seiner ganzen Personlichkeit hin-
ter seiner Musik steht. Der Jazz braucht diese
Figuren, ob sie nun Stan Getz heissen oder
John Coltrane, sie hinterlassen Spuren. Bis in
50 Jahren werden Galliano und andere in sei-
nen Spuren mit dem Akkordeon deutliche Zei-
chen im Jazz hinterlassen haben.

JNM: Zu deinen Meistern gehérte auch
George Gruntz. Inwiefern war diese Begeg-
nung wichtig fiir dich?

LB: Das war schon etwas Besonderes. Wir
spielten schon etliche Jahre im Trio, zusam-
men mit dem Geiger Tobias Preisig. Er beob-
achtete mich aufmerksam, und als er mich in
sein Orchester integrierte — keine Selbstver-
standlichkeit, wenn es sich um das Akkordeon
handelt -, war ich wie erschlagen von seiner
Fahigkeit, sich in die Personlichkeit der Mu-
siker zu versetzen. Was er mir vorlegte, war
ausschliesslich fur mich geschrieben. Er hat-
te meine personliche Art extrapoliert, meinen
Zugang zum Instrument aufs Papier gebracht.
Das war eine einzigartige Erfahrung. Eine Per-
sonlichkeit wie Gruntz gibt es in dieser Art nur
einmal pro Jahrhundert.

JNM: Neben George Gruntz hast du auch mit
Paolo Silvestri in einem Orchester gespielt.
Sonst spielst du aber vorwiegend in kleinen
Formationen. Worin besteht deine Kunst der
Interaktion?

LB: Anders als manche glauben, ist das Duo
die anspruchsvollste Formation, denn es ge-
nigt nicht, einfach miteinander zu spielen.
Du riskierst, zu essenziell zu sein. Der grosse
Vorzug des Duos ist die Mdglichkeit, einen
Dia-log in 360 Grad zu gestalten. Du musst
die Fahigkeit besitzen, dich von der Funktio-
nalitdt des Instrumentes zu distanzieren. In

diesem Sinne ist mein Dialog mit Javier Girot-
to unglaublich. Ich betrachte ihn als meinen
anspruchsvollsten Partner. Wir entwickelten
ab 2000 im Lauf der Jahre einen angeregten
Austausch. Wir improvisierten zunehmend
gleichzeitig, ohne kanonische Formel, also
keine Vorgabe des Themas, dann erstes Solo,
zweites Solo etc. Wir brachten es mit der Zeit
fertig, gleichzeitig aufzuhéren oder innerhalb
eines Themas neue zu generieren. Ein solches
Kribbeln gibt es eigentlich nur live, aber wir
schafften es, diesen Geist ins Studio - wo das
fur uns wichtige Publikum fehlt! - zu Uber-
tragen. “lguazu” ist daher ein ausserordentli-
ches Album geworden. Es war von einer uner-
reichten Intensitat. In diesem Duo habe ich
enorm viel gelernt, Erkenntnisse, die fur im-
mer dienen und die ich auch auf die anderen
Formationen zu Ubertragen versuche. Was
nach dieser Erfahrung kam, war wieder wie
ein neues Buch!

JNM: Noch ein Wort zum aktuellen Quartett
A Novel Of Anomaly?

LB: Diese Formation ist etwas ganz Ausser-
ordentliches fiir mich, etwas, das selten pas-
siert in einem Musikerleben. Wir haben alle
den gleichen Zugang, sind alle Komponisten.
Einer gibt eine Komposition vor, die andern in-
teragieren sofort, verdandern das Basismate-
rial, mit neuen Ideen zur Komposition. Andre-
as ist der symbolische Leader, aber unter uns
sind wir eine verschworene Gemeinschaft,
die vom ersten Moment an grossen Gefallen
am Projekt hatte. Wir sind gut gestartet, die-
ser Weg ist noch nicht zu Ende. Wir entwi-
ckeln schon ldngst neue Ideen, aber mit dem
gleichen Geist, der uns von Anfang an verbun-
den hat. Wir sind frisch, mit der inneren Not-
wendigkeit, uns dauernd zu erneuern. L]

Andreas Schaerer
A Novel Of Anomaly
Lucksno Bondini
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DISKOGRAPHIE

» Biondini — Schaerer - Niggli - Kalima:
A Novel of Anomaly (ACT 2018)

» Biondini - Giuliani - Pietropaoli — Rabbia:
Cinema Italia (Jando Music 2016)
Luciano Biondini: Senza Fine (intakt 2015)
Marcotulli & Biondini Duo Act:
La strada invisibile (ACT 2014)
Biondini — Godard — Niggli: Mavi (intakt 2013)
Rabih Abou-Khalil, Gavino Murgia,
Luciano Biondini, Jarrod Cagwin:
Hungry People (World Village 2012)
Biondini Girotto: Iguazu
(Note sonanti, 2011 mit DVD)
George Gruntz Concert Jazz Band:
Matterhorn Matters (Musiques Suisses 2010)

KONZERTE

LUCIANO BIONDINI UND ROSARIO GIULIANI
11.01. Kassel, Staatstheater, DE

12.01. Raesfeld, Schloss, DE

13.01. Langenau, KulturBahnhof, DE

A NOVEL OF ANOMALY:

26.01. Fribourg, La Spirale, CH

27.01. Bern, Bejazz Winterfestival, CH
28.01. Bonn, Jazzfestival, DE

28.01. Ziirich, Moods, CH

26.04. Gauting, Bosco, DE

27.04. La Chaux-De-Fonds, Les Murs Du Son, CH
29.04. Basel, Offbeat Festival, CH

18.05. Dornbirn, Spielboden, AT



